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INTRODUCERE

INTRODUCERE

Valori ale folclorului muzical-coregrafic din judetul Botosani

%ub bolta senina a nordului moldav, pamantul n-a zamislit numai bogate holde
¢ fosnitoare si intinse vii si livezi. Acelasi pamant a fost leaganul, din vremi
imemoriale, uneiintense creatii folclorice semnatara, in plan spiritual, a unui autentic act
de permanentd romaneasca. Acesta e sensul in care ne indeamna sa le descifram culorile
portului popular, cadenta jocului, melodia doinei si baladei. Desigur, asemenea valori
pure nu pot fi straine de Inaltarea spre universal - de pe aceste locuri - a celor pe care 1i
numim Eminescu, Enescu sau Luchian.
Referirea eminesciana e clardin acestsens:

,Cdcinu-md-ncdntd azi cum md miscard
Povesti sidoine, ghicitori, eresuri,
Cefruntea-mide copil o-nseninard,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri”

Sa ne reamintim, asadar, de cronicarul polonez din secolul al XVII-lea, care nota ca,
la trecerea sa prin Moldova, a fost martorul anticului si gloriosului obicei de a se celebra
prin cantec faptele oamenilor renumiti; sau de spusele lui Dimitrie Cantemir:

wJocurile sunt la moldoveni cu totul altfel decat la celelalte neamuri. Ei nu joacd doi sau
patru insi laolaltd, ca la frantuji si lesi, ci mai multi roatd sau intr-un sir lung. Altminteri ei nu
joacd prea lesne decdt la nunti. Cand se prind unul de altul de mdnd si joacd roatd mergand de la
dreapta spre stdnga cu aceiasi pasi potriviti, atunci zice cd joacd hora; cand stau insd intr-un sir
lung si se tin de mdini asa fel cd fruntea si coada sirului ramdn slobode si merg imprejur fdcand
felurite intorsdturi, atunci aceasta se numeste, cu un cuvdnt luat delalesi,,dant”.”

In legiturd cu folclorul muzical sd notim cd in biblioteca familiei avocatului si
muzicianului Petre Nicoleanu, fost presedinte al societatii ,,Armonia” din Botosani, s-a
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INTRODUCERE

gasit un manuscris datat din 1871 si cuprinzand 185 melodii. In 1899, T. T. Burada publica
in ,,Curierul romdnesc” un studiuin care se ocupa de colinde, plugusoare si cantecul caprei,
iar In 1919 revista , Junimea Moldovei de nord” lansa un concurs pentru cea mai buna
culegere de melodii populare.

Dintre culegerile mai importante care au ilustrat repertoriul folcloric al zonei se pot
mentiona: ,,Cdntece populare de pe valea Prutului”, tiparite in 1872 de N. S. Caramfil, ,,Cdntece
moldovenesti” - volum Intocmit de Elena Sevastos si aparut in 1888, ,, Datinele si credintele
poporuluiromdn”(1903) si,, Studiidefolclor” (1912) realizate de Elena Niculitd Veronca.

Demna de interes este si colectia ,,Poezii populare romine” tiparita la Botosani in 1869
de Simeon Florea Marian, chiar daca reflecta mai putin realitatea folclorica a Botosanilor.

)

Intre 1912-1927, Dumitru Furtund publicd volumele , Izvodiri din bdtrani”, ,,Vremi
intelepte”, ,,Cuvinte scumpe”, ,, Firicele de iarbd”, , Cdntece bdtrdnesti”, iar Intre 1923-1928
editeaza revista de limba, literatura si arta populara ,Tudor Pamfile”. Cate culegeri
folclorice vor fi fost in cele 72 lazi de arhiva pierdute de D. Furtuna in imprejurarile
dramatice ale razboiului nu stim, dar bogatia folclorului e probata in continuare de
aparitia unor noi culegeri editate in special dupa infiintarea judetului: ,, Folclor din judetul
Botosani” - 1969; ,,Bund dimineata, lind fintdnd” - 1969; ,,Cdte mama mi le-a spus” - 1971;
,»Teatru popular”-1976; ,,Poezia epicd” - 1977.

Chiar daca folcloristica romana contemporana considera zona folclorica a Botosa-
nilor ca nereprezentativa (cu exceptia obiceiurilor de Anul Nou, foarte bine pastrate)
culegerile amintite par sa indice ca realitatea este alta. in acelasi sens pledeaza si alte
marturii. Eminescu, de exemplu, isi aminteste de acei ,,mosi bdtrdni care, pe cand eram mic,
imi povesteau in timp de iarnd, tindndu-md in tremurdndele lor brate, povesti fantastice despre
zdne imbracate in aur silumind, care cantd senina lor viatd in palate de cristal. Au trecut ani de-
atunci si parc-a fost ieri - ieri pare-cd-mi incdlzeam degetele in barba lor cea albd si ascultam la
graiul lor cel intelept si soptitor — la intelepciunea trecutului, la acele vesti din batrani...”.

Dupa terminarea studiilor la Paris, George Enescu isi petrece cateva luni pe melea-
gurile natale. Vin la el o seama de lautari din partile Dorohoiului, pe care Enescu ii pune
sa-si desfasoare intreg repertoriul. Dintre acestia se detaseaza mai ales figura lui Costache
Ciolac.

Nu mai putin 1l atrag cantdrile taranilor. Doinele, baladele, jocurile se graveaza adanc
in constiinta sa muzicald. E martorul horelor de duminica siadesea partasallor. Multde totil
impresiona arta unei cantdrete populare, vestita prin partea locului, Marita Hriboaica. De
la ea invatd Enescu si cinte din solz de peste. Intre cei doi ajung si aiba loc adevarate
intreceri; Enescu, in plus se acompania in pizzicato cu vioara. Mai era de asemenea si o
alta cantareata, Domnica Ferbei, de la care compozitorul a invatat o seama de melodii
populare’.

Sa mai amintim iarasi ca revista , Sezdtoarea” aparuta la Falticeni in 1892 publica si
folclor din satele Botosanilor, cainculegerea, Legende - traditii siamintiriistorice” tiparita
de C. Radulescu-Codin 1n 1910 sunt materiale si din judetul nostru, ca studiile de folclor

1. George Balan - ,,George Enescu”, pag. 56-57;
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muzical retin numele unui vestit cantaret de nai, botosdneanul Nastase Muscalagiul.

Folclorul literar este bine reprezentat in judetul Botosani prin poezia lirica - capitol
deosebit de viguros - basm si poveste (valorificate si in volumele semnate de Al. Bardieru
si Mihai Lupu), ghicitori, proverbe si zicatori (literatura gnomica fiind mai bine pastrata
de catre cei varstnici), descantece (adesea neintrecute sub raportul plasticitatii si
pastrand, caintr-un rezervor, urme ale uneivechi gandiri in imagini).

Melodiile populare vadesc o incontestabila varietate, doina, cantecul epic, cantecul
propriu-zis (stilul traditional cat si cel nou) fiind prezente ca si strigaturile, in petrecerile
colective (Hora, Nunta, Cumetria) care sunt mai rezistente decat cele cu un pronuntat
caracter individual. Repertoriul - deosebit de bogat al unor cunoscuti rapsozi si cantdreti
populari (Alecu Crudu, Gheorghe Dascdlu, Ecaterina Oboroceanu, Gheorghita Sandu,
Toader Tinta, Todirita Vulpe) pastreaza viu atat vechiul repertoriu vocal cat si pe cel
instrumental (instrumentele specifice zonei fiind fluierul, vioara, cobza) - fapt dovedit si
de formatiile de fluierasi din Vorniceni, Calarasi, Hiliseu sau Baluseni.

Chiar daca delimitarea genurilor este mai slaba, lirica in special cantecul de dragoste
si dor, poate afirma o individualitate aparte. , Lirica din aceastd parte a tdrii oglindeste o
deosebit de largd suprafatd a vietii sufletesti a omului din popor exprimdnd in acelasi timp si
profunzimea trdirilor sale, atdt in poezia de nelinisti si suferinte stapdnite de melancolie si de
nostalgii chinuitoare, a dragostei si a dorului, cdt si in tonurile grave, stinse, ale cantecului de
jale si ale bocetelor, sau in miscdrile concise, tdioase, ale poeziei satirice”?.

In zona Botosanilor textele cAntecelor sunt mai scurte fiind insi prezenti preocupa-
rea de slefuire a versurilor. Baladele chiar daca sub aspect functional nu se deosebesc de
lirica propriu-zisa, sunt prezente in zona satelor Vlasinesti, Sirbi, Stiubieni, Hanesti.
Culegerile de pana acum dovedesc ca ciclurile antiotoman, antifeudal si familial sunt bine
reprezentate prin piese epice ca: Ilincuta Sandrului, Corbea, Taranul si ciocoiul, Iancu
Jianu, Bujor, Vdlean, Nevasta vanduta, Nevasta fugita.

Jocurile populare botosanene formeaza un repertoriu deosebit de bogat si variat,
miscarile elegante, gama largd a ritmurilor, formele de prezentare reflectand trasaturile
caracteristice ale temperamentului oamenilor de pe aceste locuri. Ca In tot dialectul car-
patic si folclorul coregrafic din judetul Botosani se caracterizeaza prin prezenta jocurilor
de grup (jucate in cerc sau in semicerc), a celor de perechi (care au o provenienta mai
apropiata de zilele noastre), lipsind insd jocurile batranesti de femei. Ocaziile de joc sunt
cele traditionale: hora duminicala, sarbatorile de peste an, petrecerile familiale. Dinamica
vioaie si viguroasa se asociaza cu sobrietatea - exteriorizarea participarii afective facan-
du-se prin strigatura - care are un continut deosebit de bogat - satiric, erotic, descriptiv —
reprezentand de fapt versuri din creatia folclorica lirica si satirica, care coloreaza placut
jocul.

Vechile jocuri populare se pastreaza inca vii in intinse zone ale judetului, printre
dansurile locale autentice putdnd enumera Galopul, Cépriorii (Concesti), Musamaua,
Merisorul, Sapte saptamani de post (Avrameni), Batraneasca, Cumatrita, Trei neveste

2. Stelian Cirstean - Cintecul de dragoste si de dor - Moldova de nord” - in Limba si literatura, vol. XIX,
Bucuresti, 1968.
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(Ibanesti), Caraselul, Ciobaneasca, Bucherul, Jocul zestrei (Dobarceni), Coragheasca,
Margineanca, Bataia (Flamanzi), Batuta, Rata, Boghi, Batista, (Corni) etc.

Dintre manifestarile folclorice colective doud atrag in mod deosebit atentia: nunta si
Anul Nou. Ambele momente au comuna prezenta cunoscutei ceremonii a ,ritului de
trecere” - de la un moment la altul al vietii sau de la un an la altul. Sarbatoarea Anului Nou
este un , Festum incipiens” prilejuind, de veacuri, practicarea a numeroase datini si
obiceiuritrecute cu grija dela o generatie la alta.

Bogatia deosebita a teatrului de haiduci (,Banda lui Jianu” e cunoscuta in cvasitotali-
tatea localitatilor, unde circula alaturi si impreuna cu variantele Bujor si Codreanu) si a
jocurilor cu masti (Caiuti, capre, ursi) asigura sarbatorii o adevarata parada a fanteziei
populare.

Facand trecerea intre drama ritualica si teatrul propriu-zis, jocurile dramatice cu
masti umane, animale sau ornitologice au azi mai mult caracter spectacular si distractiv,
functia magica si ritualica fiind uitata. Dintre jocurile dramatice cu masti zoomorfe in
judetul Botosani, cea mai mare raspandire o are Calul. Animal specific spatiului Carpato-
Dunarean calul a fost privit ca un geniu al fertilitatii, ca o fiinta magica plina de puteri
magice ceea c explica prezenta timpurie a mastii in riturile populatiei bastinase.

In jocurile de Anul Nou masca are o functie spectaculara deosebitd, dovadi ci s-a
multiplicat intr-un numar impresionant, accentul punandu-se pe dansurile de virtuozitate
care de cele mai multe oriincearca sa redea imaginea galopului dezlantuit. Ca in intreaga
Moldova, purtatorii mastii nu sunt si cei care o confectioneaza.

Oamenii priceputi confectioneaza masca care se pastreaza cu grija delaanla an, in
sarcina purtatorului ramanand doar impodobirea acesteia. Masca se construieste din
lemn usor (plop, rachita, brad, tei) si cAntareste intre 200-900 grame. Pentru a se obtine
forma dorita lemnul este uneori invelit in paie, 1ana, vata peste care se imbraca panza de
culoare alba, rosie sau neagra, ornatd cu margele, hurmuz, flori de hartie, canafi de lana.
Cand nu se foloseste panza, lemnul e vopsit de obicei in alb; se picteaza cu culori inchise
conturul ochilor si gurii si chiar cdpastrul care de cele mai multe ori e din piele.

Ochii sunt din pioneze, nasturi, margele sau oglinzi, dar pot fi redati si prin doua
scobitori rotunde. Urechile sunt de miel sau iepure sau din stofa neagra. Coama e din par
de cal sau 1ana de oaie; uneori e Inlocuita cu un sir de flori mici de hartie. Ca podoaba se
folosesc panglicile, numeroase si variind ca dimennsiuni de la 20-30 cm - la 2 metri.
Caiutii de la Tudora au si o coroana deasupra capului care simbolizeaza - prin dispunerea
florilor si a oglinzilor, asezarea planetelor - calul fiind considerat si un simbol solar.
Uneori Calutul are in frunte fotografia purtatorului.

De cele mai multe ori masca e fixata la braul purtatorului; poate fi insa purtata si in
mana (Corlateni, Hlipiceni, Hanesti, Ibanesti) sau poate fi detasabila (Dimacheni). Corpul
mastii e legat prin doua vesci de sita fixata la braul purtatorului; in cazul unei mascoide de
proportii mai mari (Boscoteni, Mihdileni, Stefanesti, Drislea, Fd. Hertii) corpul e inchipuit
de o covata sparta sau de un cleste de lemn. La Fundu Hertii Calutul are si doua picioare
din sarma acoperite cu panza.

Uneorimasca e dubla (Baluseni) sau tripla (Dimacheni).

<
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Purtatorul calutului poate imbraca costum national bluza alba sau rosie, pelerind
albastra sau neagra, tunica kaki.

Pe umeri are, uneori, epoleti. Pe cap are chipiu, capela, caciula neagra sau brumarie
sichiar basca. Ca podoaba foloseste flori, funde, decoratii, oglinzi, panglici care atarna pe
piept si spate sau pornesc chiar de pe chipiu. Are curea lata, chimir, brau, diagonala si
contradiagonald. De fiecare datd purtdtorul are o fluierdtoare atarnatd de fraul calului sau
de un snur special. In mana purtitorul mai are bici, cravasa sau sabie. Peste trupul mastii
atarna o fusta alba cusutd uneori cu motive populare si impodobita cu panglici. Culorile
care predomind sunt: alb, rosu, negru, albastru. In picioare purtitorul prefera incalta-
minte usoard, de obicei opinci, sau cizmele adecvate costumului militar.

In judetul Botosani cdiutii merg de reguld grupati intr-un numar par - dela 2 pAnala
10-12; in formatie poate aparea si un calut mai mic purtat de un copil. La Ibanesti, Vf.
CaAmpului, Mihaileni, Frumusica si Movila Ruptd, masca nu s-a multiplicat. In majoritatea
localitatilor, Calul sau Calutul nu sunt insotiti de o altd masca zoomorfa; la Corlateni
formatia merge insotitd doar de un fluierar si un urator. La Oneaga si Tudora sunt insotiti de
Capra care nu are decat rolul de a marca ritmul dansului prin clampditurile maxilarului;
Ursul (la Tudora) si Capra (la Broscauti) pot insoti Caiutii avand ,piesd” separata in
spectacol; la Hudesti, Caiutii intra in alaiul mai mare al Nuntii. Chiar secondat de o alta
mascd, Calul concentreazi asupra sa maximum de interes. In anturajul Ciiutilor (cu
exceptia celor de la Corlateni) intra si alte personaje - unele imprumutate de la teatrul de
haiduci, altele specifice: dame, cavaleri, mosnegi, ofiteri, imparati, domnisoare, haiduci,
turci, miri, doctori, comisi, calfe, arapi... Numarul insotitorilor variaza in functie de tipul
de spectacol care poate fi: fara text literar si fara strigaturi (Cristesti, Oneaga, Ibanesti, Vf.
Campului, Fd. Hertii, Corlateni, Dimacheni, Hlipiceni); numai cu strigaturi (Grivita — Cor-
dareni, Tudora); cu sceneta si strigaturi (Boscoteni, Broscauti, Hanesti, Vlasinesti, Movila
Ruptd, Bosanceni). Textul e de multe ori sub influenta teatrului de haiduci sau a celorlalte
jocuri cu masti. Motivul vehiculat de text e cel al imbolnavirii animalului sau al poposirii
cetei Intr-un loc interzis. Lipsa ,pasapoartelor” poate si ea genera un conflict. Chiar in
cazul prezentei unui text literar, punctul de interes al spectacolului raman dansurile,
masca chiar devenind uneori un simplu auxiliar al acestora. Unele dansuri se executa in
timpul uraturii care se spune la fereastra, cele mai multe ramanand pentru ,in casad”.

Executarea pe pas de sarba, hora sau batuta dansurile sunt de o mare vigoare gene-
rand o adevarata intrecere atletica care cere un efort considerabil, mai ales in cazul cand
mascoida e destul de grea. La originea acestor dansuri au stat dansurile populare propriu-
zise: Polcuta, Mazurca, Sarba, Tantarasul, Coasa, Galopul, Alunelul, Caraselul, Rata, Polca.
Altele sunt specifice numai formatiilor de cdiuti: Intrarea in casa, Calul, Griviteanca,
Toaca, Ganjul, Cidprareasca, Ciobdneasca, Gontireasca, Taieta, Hobalanul. Impreuni cu
purtatorii caiutilor pot dansa si comisii (Vf. Campului), ursarii (Frumusica), ofiterii
(Ibanesti), mascatii (Broscauti). Formatia in care se danseazd difera dela o localitate la alta
fiind in functie ti de numarul mastilor: semicerc sau cerc, in linie, pe un rind sau pe doua,
fatd in fata, sau spate in spate. Acompaniamentul e asigurat de cobza, vioara, fluier,
acordeon sau armonicd, trompeta, clarinet, putind fi un singur instrument sau un grup
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instrumental. in cazul prezentei unei scenete, dialogul se poartd pe o melodie doinita.
Ritmul e tinut de tignale si fluieratori, iar clopoteii si zurgalaii asigura o ambianta sonora
specifica sarbatorilor de Anul Nou.

Strigaturile sunt ,strigate” de catre purtatorii cadiutilor sau de insotitori: ofiteri,
dame, cavaleri... sisunt cu preponderenta, specifice evolutiei acestei masti.

Strigaturile pot fi:

Deintroducere: Bund seara, gospodari!
Nuprimitiun armdsari?

Deincheiere: Siiarverde de-o negard
Calulnostru iese afard!

Bob secard, bob secard

Caiimeisd iasd-afard!

De prezentare: Siiar verde-aflorilor
Ista-icalul Sarbilor.
Siiarverdefoidemacu’

Ne cdntd Gheorghe Cazacu.®

Uitela cdiutii mei
Citiseidefrumusei
Sijoacd caniste zmet.

De comanda: Si-altd foaie mintd creatd
La comandd fatd-n fata!

Si-altd foaie de hurmuz

Fatd-nfatd cat maisus!

Si-nc-odatd paduret
Schimbati sdrba mai baieti!
Si-nc-o datd bradulet
invdrtiti-vd bdieti.

Unele strigaturi sunt luate de la hora satului sau de la alte petreceri neavand legatura
de substanta cu evolutia caiutilor.

La unele formatii sunt si dansuri specifice personajelor care insotesc caiutii:
Alinierea (Sarafinesti), Jocul arapilor si Jocul comisilor (Vf. Campului), Sarba ofiterilor
(Fd. Hertii). Urdreasca (Boscoteni). La Ibanesti purtatorul calutului danseaza cu fata
gazdeiJocul fetei.

3.Evorbade formatia din satul Sarbi, comuna Vlasinesti.
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Demne de mentionat sunt si colindele - materiale lirice de mare frumusete care
reusesc sa echilibreze perfect mijloacele de expresie muzicala cu continutul poetic al
textelor.

Explicatia bogatiei deosebite a jocurilor de iarna trebuie desigur cautata in conditiile
istorice deosebite ale dezvoltarii tinuturilor dintre Siret si Prut unde desele navaliri sileau
populatia la tot atatea deplasari doar iernatecul - moment important al transhumantei,
perioada in care tinutul nu se mai pustia favorizand aceste spectacole folclorice de mare
amploare.

Aceeasi instabilitate a locuitorilor a dus si la constructia de locuinte mai putin pre-
tentioase rasfrangandu-se implicit si asupra mestesugului cioplitului in lemn. Obiectele
de uz casnic sunt simple, functionale, fara acea migaloasa ,broderie” realizata in alte zone
cu dalta si cutitul. Totusi, in decorarea caselor taranesti o notd de bun gust este data de
acea dantelarie de pe fatade (realizata prin traforaj) ca si de cunoscutele decoratii ale aco-
perisurilor realizate prin taierea unor desene in scandura sau tabla. Olaritul - straveche
indeletnicire practicatd inca din neolitic - a fost pastrat in masura unei stricte functionali-
tati a obiectelor casnice, dezvoltarea unor centre manufacturiere la Botosani si Mihaileni
inlesnind parasirea acestei indeletniciri in gospodaria proprie. O inflorire deosebita au
cunoscut Insa cusaturile si tesaturile, domeniu in care mana maiastra a tarancelor a creat
piese de decoratie interioard de o rara frumusete. In acest sens subliniem c zona Botosa-
nilor cuprinde in limitele sale unele din cele mai valoroase scoarte romanesti - de o
valoare artistica deosebita atat prin gama coloristica cat si prin conceptia decorativa. Nu la
acelasi nivel se situeaza, in prezent, costumul popular intrat, in disolutie — sub presiunea
comertului cu materiale maiieftine - inca din secolul trecut. Asa cum a fost reconstituit si
cum se mai pastreaza Incad in anumite zone - costumul popular botosanean se caracteri-
zeaza prin sobrietate, cromatica calda, preferinta pentru motivele florale si geometrice,
imbogatirea tiparelor traditionale prin introducerea unor culori vii. Costumul femeiesc,
de exemplu, cuprinde o piesa de o deosebitad valoare - cdmasa de tip ,,pancho” socotita una
dintre cele mai vechi piese de port, apartinind epocii bronzului; cunoscuta sub
denumireade ,,camesoi” sau ,camasa slobodd”, nu are flori ci doar gaurele pe lamaneci.

Dumitru LAVRIC




COSTUMUL POPULAR ACTUAL

COSTUMUL POPULAR ACTUAL

ostumul popular actual, cunoscut sub numele de costum national, este uniform
” pentruintreg cuprinsul zonei.

Costumul femeiesc de astazi se compune din: camasa cu altita, catrinta, sitoare,
bondita. Cadmasa femeiascd cu altita pastreaza croiul cdmadsilor incretite la gat.
Ornamentica camasii de astazi este mai bogata in special pe piepti si spate. Se mentin inca
motivele geometrice aldturi de motivele florale, intdlnite mai des. Gama cromatica este
maivariatd (pe langa negru sirosu, apare verdele, galbenul, albastrul etc.).

Catrinta ia tot mai mult aspectul catrintei de tip Bucovina (poate si datorita faptului
ca In Bucovina costumul popular este purtat frecvent). Si in ornamentica catrintei se
observa tendinta tot mai accentuata catre imbogatirea decorului. Se combina vrastele de
diferite culori, se foloseste firul sau beteala pentru a obtine efecte decorative deosebite.
Sitoarea sau barneata este piesa din costumul popular care se pastreazd aproape
neschimbata siin evolutia careia nu au intervenit schimbariin ornamentica.

Catrintele nu mai sunt lucrate din 1ana ci din atd de fabrica. La o catrinta intra mai
multe jurubite. La fel si chinga sau sitoarea.

La picioare femeile poarta pantofi cumparati.

Piesele de costum femeiesc descrise mai sus alcatuiesc asa cum aratam, costumul
national imbrdcat In zile festive mai mult de tineret. Ce s-a pastrat insa din costumul
traditional in portul de fiecare zi? Datorita insusirilor despre care am amintit ale camasii
drepte ,slobode”, ea este frecvent purtata de batrane, cu rol de camasa in adevaratul sens
al cuvantului, peste care se imbraca apoi bluza, piesa de port modern. Cimasa dreapta are
acelasi croi si aceeasi sumara ornamentica ca si camasile de tip vechi. Camasa de tipul
amintit se poarta frecventin toatd zona.

Bondita a ramas prezenta in portul de toate zilele si uneori in portul de sarbatoare.
Ornamentata sumar cu tasma, fara prim, iar uneori imbracata in material de oras,
bondita este pastrata fiind practica si necesara pentru anotimpul friguros.

Costumul barbatesc traditional este compus din: itari, izmene, camasa-dreapta
(camesoi), camasa cu fusta, brau, chinga.

O



COSTUMUL POPULAR ACTUAL

Studiul costumului popular in genere arata ca in procesul de disparitie a pieselor de
port traditional, rezistd mai mult timpului si imprejurarilor de ordin social, istoric,
economic, pieselor de portale caror calitati de ordin practic primeaza.

In evolutia costumului popular se mai poate urmiri un aspect legat de ornamentica
pieselor de port traditionale. Acestea initial erau ornamentate foarte simplu sau deloc. In
evolutia cdrora s-au inregistrat o perioada (sfarsitul secolului al XVIII-lea - inceputul
secolului al XIX-lea), cand in ornamentica si colorit s-a manifestat tendinta de imbogatire
adecorului (perioada de mare inflorire a arteinoastre populare).

In prezent rolul practic al tuturor pieselor de port purtate zilnic, fiind preponderent,
calainceput (datoritd schimbarii intervenite in conceptia despre frumos) aceste piese de
port sunt iarasi foarte simplu ornamentate, ajungandu-se la solutiile cele mai practice si
putin costisitoare. Si in costumul popular barbatesc se pastreaza boanda, practica la
purtat - deloc ornamentatd. Sumarul a disparut aproape cu desavarsire. Il mai pastreaza
batranii careilimbraca rar siil imprumuta tinerilor pentru sarbatorile deiarna.

Cojoacele lungi se poarta din ce in ce mai rar. Se mai poarta cojoacele scurte cu
maneci, trupare. Portul orasenesc, costumele moderne, paltoanele au luat locul
costumului popular traditional viu Incad in amintirea batranilor.

CONCLUZII:

Costumul popular traditional din zona Botosanilor se incadreaza prin scurtarea sa,
in aria mai larga a costumului din Moldova de Nord prezentandu-se ca un costum unitar
pe intreg cuprinsul zonei. Unitatea costumului este vadita de sistemul de croiald, in
ornamentica, in colorit. Croiala are la baza foile drepte, iar economia de material este
legea de baza pe care o respecta tarancile din aceasta parte a tarii.

Ornamentica costumului de Botosani exceleaza printr-o tendinta de simplitate mai
accentuata cain alte zone ale Moldovei (Bucovina, Vrancea etc.).

Coloritul, un alt element in stabilirea unitatii costumului de Moldova este redus de
cele mai multe ori la culorile primare: negru, rosu, alb. Mai tarziu apare asociat verdele,
albastrul, galbenul - intr-o masura mai redusa. Unitatea costumului de Botosani cu cel din
Moldova se manifestd in primul rand prin componenta ca atare a costumului popular.
Aceleasi piese alcatuiesc costumul popular din intreaga Moldova (camasa, catrinta, bar-
neata, stergarul de pus pe cap). Costumul barbatesc este si mai uniform: itari, camasi,
suman, cojoc etc. In cadrul acestei unitati varietatea costumului popular din zona cercetata
este marcata de particularitatile de ornamentica si croi, neesentiale. Unitatea costumului
din Botosani cu cel din Moldova, inseamna de fapt unitatea costumului amintit cu
costumul popular din intreaga tara.

Dr. Angela PAVELIUC OLARIU
etnograf



O VIZIUNE REINNOITA

O VIZIUNE REINNOITA

Culegerea din anul 1980 - ,,Jocuri populare din judetul Botosani” - a regretatului
coregraf Vasile Andriescu, realizata dupa indelungi cercetari de teren a jocurilor populare
din zona Botosaniului in perioada in care a fost angajat al Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Botosani, apare intr-o editie revizuita si
adaugita in 2025. Aceasta noua versiune nu este doar o simpla retiparire, ci o aprofundare
intr-un domeniu esential pentru intelegerea si pastrarea patrimoniului imaterial: coregrafia
sinotarea grafica a miscarii in dansul popular roméanesc.

Lucrarea a servit, fara indoiald, drept piatra de temelie pentru studiul si transmiterea
corectd a dansului popular din judetul Botosani. Insd, timpul aduce mereu noi descoperiri
si, de aici, necesitatea de a adapta informatia la actuala modalitate de scriere in sistemul
de notare grafica a miscarii elaborat de serviciul de coregrafie al ,, Institutului de cercetari
etnologice si dialectologice” Bucuresti, autori fiind Theodor Vasilescu si Sever Tita.

O editie revizuita si adaugita devine astfel necesara din mai multe motive: trecerea
timpului aduce in lumina noi descoperiri, iar cercetarea etnocoregrafica devine mai
avansata, se pot descoperi nuante noi in notare, noua editie corectand aceste aspecte.
Apoi, claritatea informatiei va face cartea accesibilda nu doar specialistilor, ci si studen-
tilor, amatorilor sau oamenilor pasionati de dansul popular care doresc sa inteleaga
notarea grafica a miscdrilor. De asemenea, volumul va deveni un punct de referinta pen-
tru toti cei pasionati de jocul popular din zona Botosaniului, insa cel mai important motiv
pentru rescrierea acestei editii revizuite si adaugite este acela de a conserva miscarile
corecte ale dansului popular autentic.

Publicarea unei editii revizuite si adaugite a unei lucrari de asemenea anvergura de-
vine nu doar un instrument educational exceptional pentru actuala si viitoarea generatie
de coregrafi si dansatori de dans popular, ci si un angajament pentru pastrarea patrimo-
niului cultural.

Consultant artistic
Compartiment Traditii Culturale si Educatie Permanenta,

Georgiana Ciotoi
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Materialul coregrafic este prezentat in sistemul de notare
graficd a miscadrii elaborat de serviciul de coregrafie al
Institutului de cercetdri etnologice si dialectologice
Bucuresti, autori fiind THEODOR VASILESCU si SEVER TITA.






NOTAREA GRAFICA A MISCARII

SEMNE CONVENTIONALE DE BAZA

In scriere totul se priveste de la locul unde se afld executantul miscérii, catre

Tnainte.

L Piciorul drept (pas cu piciorul drept)

J Piciorul stadng (pas cu piciorul stang)

Corpul si orientarea sa

L1 Bratele si orientarea lor
O Capul

Membrele sunt impartite in trei segmente in functie de articulatiile lor:

1 - Brat
2 Antebrat
T 3 -Palma
1 — Coapsa
2 — Gamba

3 — Laba piciorului

Semne pentru indoirea articulatiilor genunchiului, cotului si degetelor.

\ Usor indoit
71 indoit la 90°

> Complet indoit



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

in cazul in care se indicd o genoflexiune (picioarele ramanand pe sol) corpul

execute un plié. Revenirea din genoflexiune se face prin semnul A

Absenta unui semn de flexiune la brate si picioare inseamna ca acestea raman
in pozitia lor fireasca (mai mult sau mai putin intinsa).

Pentru intindere se foloseste semnul A

La miscarile membrelor din articulatia umarului (scalpo-humerala) si soldului

(cocso-femurald) se foloseste indicarea amplitudinii miscarii in grade: 159, 459, 909, etc.

Exemple:
— Bratele in pozitie normala (pe langa corp)
h
—e ¥ Bratul drept ridicat spre inainte la 90°, cu cotul usor indoit

h
J L Semiflexiunea ambelor picioare

Pentru ridicarea piciorului in aer se foloseste bula de aer inclusa in semnul
pentru picior

45\

T Piciorul stang ridicat in fata la 45° cu genunchiul usor indoit

\|45

Piciorul drept ridicat in fata la 459, catre oblic dreapta, cu
2 genunchiul usor indoit

Piciorul stang ridicat in fata la 90° cu genunchiul complet
indoit

45
ﬁ Piciorul drept ridicat in fata la 459, intins



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Pentru rasucirea membrelor din articulatiile umarului sau soldului se foloseste

litera R insotita de directia si amplitudinea rasucirii indicata de sageata:

{R

Piciorul drept rasucit din sold in exterior 90°

Piciorul stang rasucit din sold in exterior 45°

Pentru inclinarea corpului se foloseste semnul de corp innegrindu-se partea spre

care se executa Tnclinarea:

90
é Corpul aplecat inainte 90°
15
(j Corpul aplecat spre dreapta 15°
15
b Corpul aplecat spre stanga 15°
Pentru sarituri se foloseste semnul bula de aer asezat sub semnul pentru picior:
Saritura pe piciorul stang

(@]
-
i%) Saritura pe piciorul drept, stangul ridicat in aer indoit la 90°

—
o)

J Saritura pe ambele picioare

—
~—

(o}

&



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Pentru pasul varf-toc, pas intalnit destul de des in dansurile populare romanesti,
] ~ . v . . Lo .
se foloseste semnul \/ ceea ce inseamna ca pe durata aceleiasi valori ritmice
piciorul se ridica pe pernita si imediat executa o cadere pe toc.

Pentru asezarea piciorului pe podea se folosesc urmatoarele semne:

<> Talpa piciorului

FAN Pernita
VAN Varf
Vv Toc (calcai)

Incluzand bula de aer se folosesc diverse combinatii:

;’\ Varful in aer (tocul fiind pe podea)

Y Tocul in aer (varful fiind pe podea)

Pentru batai in podea:

Bataie in acord cu piciorul stang (se bate fara a lasa greutatea
corpului pe picior, acesta ridicandu-se imediat de la sol)

Bataie plina cu piciorul stang pe podea, accentuata (greutatea
corpului ramane pe piciorul respectiv)

Cand piciorul se aseaza pe podea, fara a primi greutatea corpului, semnul se

reprezinta printr-o linie intrerupta:

|

: Pas cu piciorul drept fara a primi greutatea corpului
-

1

Bataie plina cu piciorul drept fara a primi greutatea corpului

&



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Pentru pinteni (lovirea calcaielor) se folosesc urmatoarele semne:

x Pinten pe podea cu ambele picioare (ele lovesc in mod egal)
—C  Pinten cu dreptul in stangul

Pinten cu stangul in dreptul

Pinten Tn aer cu ambele picioare

RV

Pinten Tn aer cu dreptul in stangul
>0 Pinten in aer cu stangul in dreptul

Amplitudinea pasilor se precizeaza cu urmatoarele semne:

Pasi normali
—

Pasi mari
AN—’4

Pasi mici
—

Pentru a preciza ca un picior nu depaseste pe celalalt la executarea pasilor cu

deplasare (pasi nedepasiti) se taie semnul de pas cu o liniuta tranzversala.

Pas nedepasit cu piciorul drept

Mentionam ca pasul nedepasit se duce la linia care trece prin punctul in care

cade centrul de greutate al corpului, aflat in pozitie verticala.

Pas alaturat cu piciorul drept



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Pentru suprapunerea unui segment (brat, picior etc.) peste un altul se folosesc

semnele:

x\ Incrucisat in fata
¥/ incrucisat in spate

Pentru pasi incrucisati
)

Pas cu piciorul drept incrucisat in fata peste piciorul stang

Pas cu piciorul stang incrucisat in spate peste piciorul drept

Pentru a caracteriza o miscare glisata pe podea, se aseaza sub semnul de

miscare o virgula a carei codita indica directia glisarii.
|

Bataie glisata cu piciorul drept din spate in fata

Cand pasii se executa simultan cu ambele picioare, se noteaza miscarile ce le

excuta fiecare, iar semnele se leaga cu un mic arc:

Bataie plina executata pe toata talpa cu ambele picioare

&



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Miscarea se noteaza prin suprapunere in ordinea:

CD L Semne de orientare si directie

Miscarea capului

O
h Miscarea corpului

Miscarea bratelor si degetelor

TIIIT TIIIT
g = a1
J L Miscarea picioarelor

V Pozitia picioarelor

Cand palmele lovesc portiuni din corp sau segmente ale picioarelor se
precizeaza aceasta prin atasarea unui mic accent cifrei care indica segmentele
picioarelor sau ale altor regiuni ale corpului.

Pornind de la aspectul de fractie ordinara, se pot preciza portiunile de corp care
reprezinta articulatiile de baza ale membrelor.

Notatiile pentru articulatiile bratelor:

_°—ﬁ Umarul drept
—O—T- + Cotul drept

_._33 Incheietura mainii drepte
—43-—_._ Umarul stang
%_._ Cotul stang
2o Incheietura mainii stangi

Aceleasi notatii sunt valabile pentru picioare:

2 Genunchiul piciorului drept

w [N

Glezna piciorului stang



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Indicarea precisa a locului unde se aplica lovitura pe segmentele picioarelor se

face prin atasarea unui mic accent la cifra segmentului:

- Lovirea coapsei piciorului drept lateral
-2 Lovirea gambei piciorului drept in interior

3~ Lovirea calcéiului piciorului stdng in interior

Exemple:

1 Lovirea cu palma stanga pe segmentul 1 al piciorului stang, in fata
corpului

1— Lovirea cu palma dreapta pe calcaiul piciorului stang in interior, Tn
fata corpului

—
¢« &> Lovirea palmelor in fata corpului
) X /

Lovirea palmelor in spatele corpului

Directia de ridicare a bretelor este indicata in pozitia bratului respectiv fata de
linia corpului:

e P Bratul drept ridicat oblic dreapta, la 90°

135
N—— Bratul stang ridicat oblic stanga, la 135°

Pentru jocurile de grup, tinuta bratelor se reprezinta grafic prin semne sugestive
care prescurteaza descrierea analitica si care se plaseaza deasupra portativului

coregrafic, avand valabilitate pana la aparitia altui semn pentru tinuta de brate.

/‘\ /\  Baiat (unghiul reprezinta fata, iar deschizatura, spatele

(o]
/~\ /M Fata (partea concava reprezinta fata, iar deschiderea, spatele



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Exemple:
U U Lant de brate indoite. Tinuta de hora
aWaWalat Lant de brate pe umar. Tinuta de sarba

e 0 e O Lant de brate oblic jos

SRERA A< m AN Lantde brate incrucisate in fata

>PTTI<WAMN  Lant de brate incrucisate in spate

La jocurile de perechi se folosesc semne cu ajutorul carora se pot nota grafic
tinutele ce pot interveni in cursul acestor dansuri, ele constituind prescurtari ale notatiei
analitice complete.

Exemple:

Notarea prescurtata Notarea complerta

R* ‘R
[ ] o] A v a .
007 Lateral de mana cu bratele indoite
\/\/\/\/ 45,—45
—— AN }—o—

V] Fata-n fata, un brat pe umarul
}(80835 3N partenerului, altul prins de cel al
" partenerului, ridicat intins la inaltimea

umarului. Baiatul un brat pe talia fetei

-4 R ‘R 5 . ) . R .
>Q<W 45 45 5 45 Lateral incrucisat in spate, stanga fetei
AN R TTIANC TR | sub drepta baiatului

AN T

Arcul "legato” indica legatura dintre bratele fetei si ale baiatului, atunci cand se
considera ca semnul ce indica contactul segmentelor respective nu ar fi suficient de

sugestiv.

&



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

ORIENTARE DIRECTII
Pentru a determina deplasarile in diferite directii ale corpului ca si directiile
miscarilor de brate, picioare, cap dau ale diferitelor rotari sunt folosite sagetile

directionale. Fundamentala este schema celor opt directii principale:

8 1 2

Aceastd schema nu include posibilitatea notarii cu precizie a directiilor

intermediare atunci cand este cazul. Pentru precizarea orientarii corpului se folosesc

semnele:
I /' /‘ Corpul orientat pe directia deplasarii
I / N Corpul orientat opus directiei deplasarii (se deplaseaza cu
spatele)
/ \ L» Orientarea corpului formeaza un unghi cu directia deplasarii

Pentru a reda faptul ca miscarile se executa pe loc, este suficient, in general,

sa se reprezinte semnul pentru corp, liniuta atasatd semnului indicand orientarea sa.

d Miscarile se executa pe loc iar corpul este orientat catre punctul 1
Q— Miscarile se executa pe loc iar corpul este orientat catre punctul 3
0 Incetarea deplasarii



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Ceea ce este important in deplasare este faptul ca locul este determinat de
centrul de greutate al corpului in pozitie normala. Locul se deplaseaza cu dansatorul
si se afla todeauna acolo unde este centrul lui de greutate. Fata de acest loc se
determina directiile de deplasare si de miscare ale membrelor , corpului, capului, etc.
Astfel, pasii nedepasiti nu vor depasi linia ce trece prin punctul in care cade centrul de
greutate, iar pasii pe loc nu au caracteristici de marime ci eventual numai de
amplitudine.

Combinatiile de orientare ale corpului fata de directia deplasarii se pot urmari

sistematizate Tn urmatorul tablou:

ORIENTAREA CORPULUI

1

e
—+>
N\

l
v
«]

b

DIRECTIA PASILOR

y
va
&
!
X
"\

2L A T N -
AN A T N e
N EENEE
R LN g I N S
VIS 2 P
\/'T/'\/‘_//(l/%gm

Deplasarile pe traseu curbiliniu se noteaza avandu-se in vedere pozitia corpului

fata de sensul deplasarii:

O C Deplasari cu fata pe directie

O C Deplasari cu spatele pe directie



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Rotarile corpului se noteaza prin sageti directionale atasate semnului respectiv:

@_ Miscarile se executa pe loc iar corpul se roteste, in sensul indicat
de sageata, din punctul 1 pana la punctul 3

@ Corpul executa o rotare completa, o singura data, in sensul
indicat de sageata

Semnele de directie si orientare isi mentin valabilitatea pana la aparitia altui
semn de directie si orientare.

Exemplu:

5 e

A

L I S O N O I 2

NOTAREA DURATEI MISCARII

Valorile ritmice sunt incluse in semnele pentru picioare.

”a" L’

Valori binare de pasi:

Pasi cu durata de nota intreaga (patru patrimi)

=EN=

Pasi cu durata de doime (doua patrimi)

Pasi cu durata de patrime

Pasi cu durata de optime

Pasi cu durata de saisprezecime

[~ 11— 1
L L1



NOTAREA GRAFICA A MISCARII

Valori ternare de pasi.
Punctul asezat in dreapta unui semn de pas prelungeste valoarea acestuia cu

inca jumatate din valoarea initiala:

L J Pasi cu durata de trei optimi

Pauzele sunt cele din muzica:

= Pauza de nota intreaga
— Pauza de doime

% Pauza de patrime

(1 Pauza de optime

67 Pauza de saisprezecime

Pentru usurarea notarii se folosesc semne de repetitie dupa cum urmeaza:

/ \
21 . Indica repetarea fragmentului de dans sau a masurilor
41r . cuprinse intre ele

N\ /

/ \
2 nx Indica repetarea "ad libitum” a fragmentului de dans sau
4 a masurilor cuprinse intre ele

N\

4 —Il—
21l . Indica repetarea fragmentului de dans cuprins intre
4k . semne, dar cu elemente schimbate

&
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JOCURI POPULARE DE GRUP

1. HORA MOLDOVENEASCA

\)\/ v, Informator: Taranu D. Gheorghe
N L Comuna Santa Mare, judetul Botosani
b) Z Data culegerii: 8 februarie 1971
> c Componenta: formatie de grup mixt
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JOCURI POPULARE DE GRUP

2. SARBA

Componenta: formatie de grup mixt
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3. RUSEASCA

Componenta: formatie de grup mixt
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JOCURI POPULARE DE GRUP

4. SAPTE SAPTAMANI IN POST

Informator: Chelaru N. Constantin, Marcu Maria

VVVYVVYV Comuna Avrameni, judetul Botosani
UUuUuUuu Data culegerii: 6 decembrie 1975
Componenta: formatie de grup mixt
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5. MERISORUL

Componenta: formatie de grup mixt
U UWJ (un baiat cu doua fete)
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JOCURI POPULARE DE GRUP

6. HORA

—\\)\/ v Componenta: formatie de grup mixt
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JOCURI POPULARE DE GRUP

7. SARBA AVRAMENIASCA

N vV
A\) I/C Componenta: formatie de grup mixt
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8. RUSEASCA
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JOCURI POPULARE DE GRUP

9. NEVASTUICA

IV U P Informator: Matache Lucilia si Matache Eugen
A\ C Comuna Cristinesti, sat Fundu — Hertii, judetul Botosani
D £ Data culegerii: 7 aprilie 1973
> C Componenta: formatie de grup mixt
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JOCURI POPULARE DE GRUP

10. CIOBANEASCA DIN DOBARCENI

J Informator: Silisteanu Ana, Silisteanu Artemiza,
A\) Vo Silisteanu Mihai
S Z Comuna Dobéarceni, judetul Botosani
Data culegerii: 4 martie 1976
7 C Componenta: formatie de grup mixt
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